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Alfonso est un vieux paysan qui revient au pays pour

se porfer-au chevet de son fils malade.

I retn‘é’uﬁé?dn am.'\'enne maison, ol vivent encore

celle qui fut §a\femmg, sa belle-fille et son petit-fils.
Il‘-\é‘:quvife u_l_'l“pajysa‘ge' apocalyptique. Le foyer est

cerné par.d'immenses plantations de cannes a sucre

dont Uexploitation provoque une pluie de cendres

continue.

,}..7 ans aprés avoir abandonné les siens, Alfonso va

St mh?éﬁmwf.[ sa place et de sauver sa famille.
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PROPOS DU REALISATEUR

Ce film est le fruit d’'une période douloureuse de ma vie. Quand j'ai commencé a écrire le scénario, ma mere
était morte, mon pére n’était qu'un fantéme, et puisque je n’arrivais pas a raviver mes souvenirs, j'avais
Uimpression d’avoir perdu mes parents pour toujours.
Jaialorsressentilebesoindefaireunfilmquimepermettraitderetrouverlesdeuxpersonneslesplusimportantes
de mavie, atravers le langage du cinéma. J'ai d’abord envisagé de tourner une sorte de réflexion sur notre vie
ensemble, ou sur ce qu’elle avait pu étre, en m’inspirant des évenements les plus intimes et essentiels de notre
relation. Je pensais qu’en retrouvant mes racines, je pourrais enfin faire face a ce que j'avais oublié.
Delaestnécemicrocosmecomposéd’unepetitemaisonetd’unarbre,otujepourraisd’'unecertainefaconretrouver
ceuxque j'aimaisle plusau monde. Mais en écrivantle scénario, je me suisrendu compte que cette maison était
habitéepardesfantémesquierraientd’'unepiéceal’autre,incapablesdeparler,oudesereconnaitre.Jaimisdu
tempsaaccepterquemon projet étaitvouéal'échec,simplementparcequecequejerecherchaisavaitdisparu
avecmesparents.Jemesuisdonc éloignéde cetteidéededépartafinde mieuxdévelopper mespersonnages et
leconflitquiétaitaucceurdufilm.C'estainsiqu’estnéel'idéederaconterl’histoired’'unefamilledysfonctionnelle
quitentederenouerdesliensavantd'étreséparéepourdebon.Nonseulementlesmembresdecettefamillesont
contraints de faire face a leurs sentiments respectifs, mais, ce qui est plus éprouvant encore, ils découvrent des
sentiments dont ils ignoraient l'existence, ou dont ils n’avaient pas conscience.



Puisque monintention de départ étaitde faire un film autobiographique et que je suis originaire de lavallée du
CaucaenColombie(unerégiondontl’économiedépendprincipalementdel’industriesucriére),j'ainaturellement
choisicetendroitcomme décor. J'aitoutdesuite voulu parlerd’un peuple anéanti parunevision paradoxale du
progrés.J'aidonccommencédesrecherchesminutieusessurlesujetpourillustrerlesproblémessociauxexistants,
mais aussi pour faire revivre la lutte et la résistance de ces paysans attachés a leur terre.

Je nai eu aucune difficulté a définir le conflit ni la structure du film, parce qu’ils font partie de moi ; ils sont
intrinsequementliésalaviedemafamille.Ladifficulté a été decomprendrequ’ilfallaitquejeme détachedece
qui me manquait tant et que j'avais perdu pour toujours, car ces fantdmes empéchaient les personnages de se
développeretdeprendreviedefaconautonome.)’aipassédesannéesaréécrirelescénario,ententantderendre
lespersonnagesaussi humainsetauthentiquesquepossible,etenmegardantbiendejugerleurcomportement.



MISE EN SCENE

Puisque le film s'articulaitautour d'un drame familial, ilm’est apparu essentiel d’exprimera l'écran la distance
entre les corps et les émotions des personnages. Il me fallait un dispositif qui forcerait les personnages a
évoluer dans une unité de temps et d'espace, en dépit de leur manque de communication. Un sentiment
de malaise pouvait alors s’installer et les émotions se révéler peu a peu, a mesure que les personnages se
frottaient les uns aux autres et se confrontaient a cet environnement commun.
Lesplans-séquences,parfoisfixes,permettentderendrepalpablel’enfermementdespersonnagesdansunespace
alafoisphysiqueetémotionnel,maisaussideguiderleursactionsdanslecadre.Nousvoulionsdesplanscapables
d’exprimer le passage du temps, pour que le spectateur puisse ressentir ce qu'ily a a l'écran, sans se limiter a
ce quiest représenté, visible. En offrant différents niveaux de compréhension, j'espéere avoir su créer une réelle
profondeur de sens.

Lerythmedu film est dicté par l'état émotionnel des personnages, par l'évolution de leurs sentiments. Le début
dufilmestmarquéparleurisolement,ladistancequilessépare, lemalaise quecréecette promiscuitéretrouvée:
le rythme est alors ralenti, oppressant, parfois jusqu’a l'inconfort. Mais a mesure que l'histoire progresse et que
les personnages commencenta réparer les liens qui les unissent, lacaméra prend ses distances, le rythme et les
situations s'écoulent de facon plus organique.



PROGRES
Monintentionétaitd’utiliserlemicrocosmedépeintdanslefilm(unefamilledecingpersonnes,unepetitemaisonetunarbre,cernés
parunchampdecannesasucreauxdimensionsimpressionnantes)pourmontrerdequellesfaconslillusionduprogrésapumettreen
périll’histoire,lamémoireetlidentitéd’'unpeuple.)’aivouluattirerl’attentionsurcertainsproblemessociauxmajeursliésal’expansion
écrasantede l'industrie sucriére dans larégion ot j'ai grandi: paysages défigurés, épuisement des sols, petits paysans poussés a la
faillite, pauvreté, maladie, déplacements de populations...

Mais mon propos nese limite pasaces questions; ma priorité atoujours été de montrer le sentiment d’appartenance des paysans a
uneterre,etl'importancedeleurrésistance.Leurcombatquotidiendevientunelutteépiquepourdéfendreleurlibertéetleurdignité.

FAMILLE

Les personnages principaux du film peuvent étre rapidement définis ainsi: une femme qui refuse d’abandonner la terre qu’elle a
défenduetoute savie; un fils qui ne parvient pas a quitter sa mere, aurisque d’y laisser sa santé; une épouse courageuse qui se bat
poursauverlessiens;unpéreconfrontéaseserreurspasséespourretrouverlafamillequ’ilaabandonnée;unenfantquirencontrela
mort pour la premiére fois.

Mais ces personnages sontaussi pluscomplexes jecrois. llsserévelent peua peuavecledélitementinévitable de la famille, ils font
faceauxsentimentslesunsdesautres,maisaussialeurpropreculpabilitéetleurpropresouffrance.llssemblentresterimpassibles,en
dépitdesbouleversementsquilesaffectent;maisparfois,lespassionsinternesquilesconsumentfontremonterdeviolentesémotions
alasurface. Le poids dramatique de ce conflit s’exprime moins par les mots qu’a travers les silences, la distance entre les corps, les
regardsquinesecroisentjamais, etcertains petitsdétailscommelanourriturequirefroiditsurunetablesansconvives.Parcequece
quiimportevraimentnesetrouve pasdanscequel'onvoit,nidansceque les personnagesdisent, mais plutétdans cequ’ils cachent,
dans cette partie d’eux-mémes dont ils ne soupconnent méme pas l'existence...




N

ACTEURS
Seulesdeuxactricesdufilmsontprofessionnelles:lajeunefemmeestinterprétéeparunecomédienneconfirmée,
etlafemme plus agée a fait du théatre pendant desannées, mémesi elle n’a pas suivide formation en bonne et
dueforme.Aucundeshommesdanslefilmn’avaitdéjajoué;lescoupeursdecannesasucresontincarnésparde
véritables coupeurs.
Sachantquelesacteursallaientdevoirsupporterunechargeémotionnelleimportante,nousavonsdécidédeles
préparer plusieurs mois avant le tournage. Des ateliers réservés aux cing membres de la famille ont été animés
parunerépétitricebrésilienne, FatimaToledo.Elleaélaboréunprogrammeintensifdesixsemaines,enutilisant
uneméthodefondéesurl’éveildelamémoiredesacteurs,destinéealesrendreplusal’écoutedeleursémotions
réellesutilespourleurréle.Nousneleuravonsjamaisdonnédescénario,etnousavonsattendulesderniersjours
depréparationpourtravaillercertainesscénesspécifiques.MémesiFatiman’étaitpasprésentesurletournage,sa
contribution s’est révélée essentielle car elle a fourni les outils nécessaires aux acteurs et a moi-méme.
Pendantletournage,noustournionslesscenesaujourlejour,enpartantdezéro.)’expliquaisauxacteurslasituation
etleurdonnaisdesdialoguesaapprendre,adaptésaleurproprefacondepenseretdes’exprimer.Nousn’avons
pasbeaucouprépétéavantletournage, pourquedesmomentsd’exception puissentse produire naturellement
surleplateau.Puisquecelaimpliquaitunequétepermanente,nousavonsretournéchaquescénedenombreuses
fois jusqu’a obtenir le résultat souhaité.
Jecroisquetoutabienfonctionnéparcequenousavonsvraimentapprisanousconnaitreetanousfaireconfiance.
Noussommes devenusunevraie famille, etbiendes émotions exprimées par lesacteurssont néesdesliens que
nous avons su créer entre nous.




CESAR ACEVEDO

César Acevedo est né a Cali en Colombie en 1987.
Ilestdiplomédel'EcoledeCommunicationSocialedel'UniversitédelValle,danssavillenatale.Lescénariode LA
TIERRAY LASOMBRA fut son travail de fin d’études, puis est devenu son premier long-métrage, sélectionnéala
SemainedelaCritiqueaCannesen2015apresavoirreculesoutiend’ungrandnombredefondationsetd’aidesau
développement en Colombie, a Cuba et en Espagne.

Avantdetourner LATIERRAYLASOMBRA,CésarAcevedoaréalisédeuxcourtsmétrages, LOSPASOSDELAGUAet
LACAMPANA. Ilaaussiétéco-scénaristeetassistantalamiseenscénesur LOSHONGOSdeOscarRuizNavia(Prix
SpécialdulJuryaufestivaldeRotterdam),apresavoirétéassistantdeproductionsurELVUELCODELCANGREJO,du
mémemetteurenscene,quifutrécompenséparlePrix FIPRESClaufestivalde Berlin.Ilaégalementétédirecteur
delaphotographiedumakingoffde LASIRGAdeWilliamVegaetphotographedeplateausurSIEMBRAdeAngela
Maria Osorio et Santiago Lozano.

2015 LATIERRAY LA SOMBRA
2013 LA CAMPANA (cm)
2012 LOS PASOS DEL AGUA (cvm)
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